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La Sociedad Handel y Haydn es una ins-
titucion sin animo de lucro, que desarrolla
toda su actividad cultural gracias, en
primer lugar, a la ilusion y colaboracion
desinteresada de todos sus miembros
y, en segundo lugar, al mecenazgo de
personas e instituciones.

Para contratar, participar y/o colaborar
con nosotros, puede visitar nuestra web:
www.sociedadhandelyhaydn.com
o escribirnos directamente a la direccion

info@sociedadhandelyhaydn.com
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“Music fills the infinite between two souls”
R. TAGORE

I. De las musicas para los funerales de la Reina Mary
1. The Queen's Farewell (March) Jaques (James) Paisible (1656 2-1721)
II. The Queen's Funeral March Henry Purcell (1659-1695)

III. Funeral Sentences
(Second Dirge Anthem) Henry Purcell

a. Man that is born of a Woman. ..

b. In the midst of life we are in death. ..

¢. Thou knowest, Lord, the secrets of our hearts. ..
IV. Canzona Henry Purcell

V. The Queen's Funeral March Henry Purcell

II. Anthems Henry Purcell
I. Remember not, Lord, our offences

II. O God, thou art my God

I1l. La Justa (Ensalada) Mateo Flecha, “El viejo” (1481-1553)
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El Ensemble La Danserye surge de la
inquietud de cuatro hermanos por
recuperar los instrumentos de viento
que existieron en la Edad Media,
Renacimiento y Barroco con la finalidad
de revivir los conjuntos de ministriles,
grupos de instrumentistas de viento que
tuvieron un papel fundamental en la vida
musical de este periodo. Su primer
concierto tuvo lugar en 1998 en
Calasparra (Murcia), localidad origen de
los componentes del grupo, y a partir de
ese momento han sido muy nume-
rosas las actividades del conjunto en
diversos ambitos, teniendo como base
la investigacion organologica de los
instrumentos, su reconstruccion y su
interpretacion justificada con criterios
historicos rigurosos.

Sus miembros han realizado cursos
especializados en diferentes campos
de la Musica Antigua, siendo grupo
residente en los Cursos de la Universi-
dad Internacional de Andalucia, en el
marco del Festival de Mtsica Antigua de
Ubeda y Baeza y de los Cursos Manuel
de Falla, asociados al Festival Inter-
nacional de Mtsica y Danza de Granada.
Entre sus profesores se cuentan especia-
listas de renombre internacional, como
Jean Tubéry, Josep Borras, Renate
Hildebrand, Pedro Esteban, Douglas Kirk,
Jeremy West o Michael Noone, entre
otros.

Como conjunto instrumental realizan
una gira por México en 2005, con motivo
de los actos de inauguracion de la Expo-
sicion Temporal ‘Espania Medieval: el
legado de occidente’. Asimismo, han
participado en diversos festivales y ciclos,
como el Festival de Musica Antigua de
Ubeda y Baeza, Festival de Musica y
Danza de Granada, V Festival de Musica
Antigua ‘Tiana Antica’ de Tiana
(Barcelona), Festival de Musica Anti-
gua de Malaga, Festival Internacional
‘Murcia, Tres Culturas’, Festival ‘Laguardia
y sus épocas’ en Alava, Jornadas de
Jovenes Intérpretes en Zamora, Feria
‘Conspiremus’ en Boltana (Huesca),
Festival de Musica Antigua ‘Torrejon y
Velasco’ de Albacete, Festival de Musica
Antigua de Calasparra (Murcia), Festival
de Mtsica Antigua ‘Sancti Johannis’ de
San Juan (Alicante), Ciclo de Musica
Antigua de la Universidad de Alicante,
Festival ‘Par sons et par mots’ en Paris,
I Ciclo de Musica Antigua de Manzanares
el Real (Madrid), Festival ‘Musicaaérea’
de Madrid, XI Festival de Musica Antigua
de Caceres, Festival de Musica Antigua
de Olivares, Festival de Musica Antigua
de Roquetas de Mar, Teatro-Auditorio de
Cuenca, etc.

Ademas de su actividad puramente
instrumental, han colaborado con nume-
rosos conjuntos vocales de toda Espana
en el ambito de la interpretacion de la

polifonia del Renacimiento y del
repertorio vocal-instrumental del Siglo
XVII y actualmente colaboran con el
Departamento de Musica Antigua del
Royal Conservatoire de La Haya (Holanda)
en el ambito de la interpretacion
historicamente informada, ciudad donde
han actuado llevando a cabo programas
de polifonia espafiola.

El Ensemble La Danserye también cuenta
con una importante faceta didactica,
ofreciendo conciertos en familia y para
nifnos en diversos escenarios espanoles
(Sevilla, Nerja, Motril, Granada, Ubeda,
Baeza, Cartagena, Olivares, Valencia, etc.)
y cursos de iniciacion a los instrumentos
de viento del Renacimiento (Sarria, Lugo,
Caceres).

Por ultimo, han realizado grabaciones
para Radio Nacional de Espana - Radio
Clasica y han grabado seis discos com-
pactos con diversos grupos de Madrid,
Granada y Valencia, sobre musica
renacentista y del primer barroco.

Rupert Damerell comenzo su experiencia
musical en el Coro de la Capilla del
Castillo de Windsor a los 8 anos de edad.
Alli empez6 sus estudios de 6rgano con
10 anos. Su etapa escolar transcurrio en
el colegio de Eton, donde prosiguio su
formacion musical. También estudio
violin en la escuela Julliard en Nueva
York, instrumento que toco en la Orquesta
Joven Nacional de Gran Bretana.

Es Licenciado en Musicologia por la
Universidad de Cambridge y organista
por el Royal College of Organists de
Londres. Durante su etapa universitaria
formo parte del famoso Coro del King’s
College de Cambridge, integrandose
después en el Coro de la Abadia de
Westminster, Catedral de San Pablo de
Londres, Americana de Paris, etc.

Residente en Madrid desde 2001, canta
a nivel profesional con diversos grupos
de mtsica antigua en Europa, entre los
que destacan Huelgas Ensemble, Opera
Fuoco, Teatro de la Opera de Paris,
Ensemble Oculum, Los Musicos de su
Alteza, Proyecto Guerrero, Ars Combi-
natoria y Capilla Principe de Viana.

Actual director de varios coros en Espana,
incluyendo una escolania, trabaja en
proyectos corales con conocidos maestros,
como Stephen Layton, Michael Noone o
Erik Van Nevel.



A principios de 2009 y coincidiendo con
los aniversarios de la muerte de dos de
los mas grandes genios musicales de todos
los tiempos, Handel y Haydn (250 y 200
arios, respectivamente), nacia esta
sociedad bautizada en su memoria.
Pero no es éste el unico vinculo de la
institucion con los extraordinarios
maestros: desde su fundacion, la Socie-
dad Handel y Haydn se ha marcado
muy claramente dos lineas de trabajo, y
la primera y mas importante es la de
profundizar en el conocimiento de sus
obras, asi como de promover la inter-
pretacion informada de las mismas. La
otra no es ajena tampoco a las figuras de
Handel y Haydn, pues trata igualmente
de realizar una labor de divulgacion de
otras destacadas figuras de la musica que
0 bien eran contemporaneas suyos, o
bien comparten con aquellos la misma
talla e interés artistico.

Con tales fines, la Sociedad auna el
entusiasmo y esfuerzo de todos sus
miembros para disefiar y desarrollar un
amplio abanico de actividades culturales.
Desde conciertos hasta cursos de
formacion, pasando por conferencias,
seminarios, talleres y cuantas actividades
divulgativas sirvan para alcanzar sus
objetivos. Todas ellas bajo un denomi-
nador comun, el mas alto nivel de
motivacion y exigencia musical.

La Sociedad Handel y Haydn esta dirigida
desde su creacion por D. Rabindranath
Banerjee Fernandez-Bordas, y cuenta con
una formacion coral estable compuesta
actualmente por mas de 30 voces (la
mayorfa con conocimientos musicales y
experiencia coral previa), ademas de con
una orquesta cuya formacion se adapta
a los requisitos del repertorio a interpretar.

De entre las actuaciones de la Sociedad
Handel y Haydn, puede destacarse el
‘Homenaje a Georg Friedich Handel’,
cuyo programa, que incluia ‘My song
shall be alway (Chandos Anthem n°37)’,
una seleccion del ‘Oratorio Messiah’y ‘Let
thy hand be strengthened (Coronation
Anthem n°4)’, todas obras del maestro
Handel, fue interpretado en junio de
2009 en la Real Academia de Juris-
prudencia y Legislacion, en el marco del
V Seminario Internacional e Inter-
universitario de Biomedicina y Derechos
Humanos, organizado por Fundacion
Tejerina, y también como parte del
Concierto Coral Benéfico a favor de las
mujeres saharauis, organizado igualmente
por Fundacion Tejerina y celebrado en
el Salon Real del Hotel Ritz de Madrid.

En marzo de 2010, el concierto ‘Del sentir
del alma’, que ofrecia un recorrido por
la musica religiosa y profana desde el
siglo XVI hasta nuestros dias, incluyendo
obras de Giovani Croce, Heinrich Isaac,

Ludovico da Viadana y Emilio Solé, entre
otros, fue interpretado con motivo de la
celebracion de La Pascua en la Catedral
del Redentor de Madrid.

En junio de ese mismo aro, la Sociedad
Handel y Haydn daba de nuevo un
concierto dentro del marco del VI
Seminario Internacional e Interuni-
versitario de Biomedicina y Derechos
Humanos en la Sala Roja de los Teatros
del Canal de Madrid. Este ambicioso
proyecto, titulado ‘Laudemus Opera
Hominum’, subio al escenario a 3 solistas
vocales, 72 coralistas y 37 instrumentistas
para interpretar ‘Kirchensonata KV 278’
de Mozart, Eja Gentes Hob. XXIlla:C15’,
‘Graduale per omnium tempore’ de Haydn
(estreno en Espana), ‘Misa en Do KV 317
Kronungsmesse’, con la ‘Kirchensonata

KV 279" de Mozart y ‘“Te Deum Hob.
XXIlIlc:2, fur die Kaiserin Marie Therese’
de Haydn.

En junio de 2011 la Sociedad Handel y
Haydn presentaba un recorrido de la
musica coral por distintas épocas bajo
un denominador comun: Francia. Este
programa, titulado ‘Francia en la musica
coral: un recorrido...’, con obras de
Albertus Parisiensis, Josquin Des Prez,
Claudin de Sermisy, Luigi Cherubini,
Gabriel Fauré y Claude Debussy, entre
otros, fue representado en el Instituto
Francés de Madrid y en la Catedral del
Redentor.



Rabindranath Banerjee Fernandez-Bordas
realiza sus estudios musicales bajo la
tutela de la profesora Irina Shirokij y
comienza sus estudios de direccion coral
con el maestro José de Felipe Arnaiz, de
quien ha sido asistente de direccion en
el Coro de la Universidad Politécnica de
Madrid. Realizo cursos de direccion con
Montserrat Rios, Josep-Ramon Gil Tarrega
y Manel Cabero, de perfeccionamiento
con Néstor Andrenacci y Martin Schmidy,
y cursos ‘Master’ de direcciéon coral,
con Laszlo Heltay y Johan Duijck, y
de direccion orquestal con Lluis Vila.
También ha realizado diversos seminarios
de interpretacion con Erwin List, Jordi
Casas e Ismael Fernandez de la Cuesta.
Fue alumno de la Escuela Superior de
Canto de Madrid, donde estudi6 con Inés
Ribadeneira y Julian Molina, realizando
ademas cursos de perfeccionamiento
interpretativo y vocal con M* Dolores
Sudrez y Helmut Lips.

Con la Orquesta y Coro de la Sociedad
Handel y Haydn, ha dirigido un programa
Homenaje a G.E Handel, con motivo del
250 aniversario de su muerte, inter-
pretado en sendos conciertos en la Real
Academia de Jurisprudencia y en el Hotel
Ritz de Madrid, en junio de 2009, y el
programa Mozart y Haydn, Laudemus
Opera Hominum, homenaje a la trayec-
toria humana y profesional de diversas
personalidades de la vida social y pro-

fesional de nuestro pats, celebrado en los
Teatros del Canal de Madrid, en junio de
2010, o el Homenaje a Ramon y Cajal,
con la orquesta Camerata Matritensis y
el Homenaje a W.A. Mozart, con la
orquesta Camerata San Carlos, celebra-
dos en el Gran Anfitetro del ICOMEM,
ademas de diversos conciertos celebrados
en el Auditorio de la Ciudad de Rosario,
la Catedral de Cordoba y el Teatro Avenida
de Buenos Aires. Mas recientemente, ha
participado en los conciertos de Aula
2006 y Aula 2007, con el Coro Joven y
la Joven Orquesta de la CAM, celebrados
en el Auditorio Nacional de Madrid.

Ha participado en diversos estrenos,
ejerciendo como maestro de coro en
el de la Salve Benemérita, compuesta
con motivo del 150 Aniversario del
Benemérito Instituto, en el de la obra
NiFe II, de Flores Chaviano -estreno
absoluto por la ORCAM vy bajo de
direccion de J. L. Temes-, y como director
en el estreno absoluto del Himno Médico
de Ramon Barce y en el estreno en
Espania de Eja Gentes, motete para coro
y orquesta atribuido a J. Haydn.

Como cantante ha colaborado con los
grupos de musica antigua Sebastian
Duron, Musica Ficta y Collegium Vocale
de Madrid, y con el Coro de RTVE,
grabando varios discos.

Compositores




Jacques (James) Paisible

1656 ?-1721

Compositor barroco, de origen francés,
que vivio y trabajo en Londres durante
cuarenta anos. Paisible lleg6 a Londres
procedente de Francia en septiembre de
1673, siendo uno de los cuatro oboistas
que acompanaban a Robert Cambert. Se
cas6 con Moll Davis, cantante y educa-
dora de Charles 11, en 1682. Paisible se
ganaba la vida tocando el contrabajo y
componiendo musica para teatro. Gracias
a su virtuosismo con la flauta de pico
lleg6 a tener una muy buena reputacion
como musico profesional. En muchas de
sus composiciones se utilizan diversas
combinaciones utilizando este ins-
trumento. Su musica se ha definido
siempre como artesanal e idiomatica, sin
pretension de virtuosismo. Paisible fue
contemporaneo de Henry Purcell, y de
las ‘Musicas para los funerales de la Reina
Mary’ compuso ‘The Queen’s Farewell.
March’. De entre sus obras, cabe destacar
las siguientes: ‘Rare en tout’ (Comédie-
Ballet, 1677), ‘Love Stratagen’ (1791),
‘Six Sonata for flute Op.1’ (1702), y
‘Mr. Isaak’s New Dances master for her
Majesty’s Birthday’ (1704).

Henry Purcell

1659-1695

Es uno de los compositores ingleses mas
destacados del periodo de la Restauracion
inglesa. En sus obras utiliza elementos
barrocos franceses e italianos y formas
musicales tradicionales inglesas. Nacio
en Westminster (actual Londres), proce-
dente de una familia de musicos. Entro
como cantante en la Capilla Real a la
edad de 10 afos y, cuando su voz cambio,
paso a trabajar con el conservador de los
instrumentos reales. En 1677 ocupo el
cargo de compositor de los violines
del rey, y tres anios después sucedio a
John Blow en el puesto de organista de
la Abadfa de Westminster. En 1682 fue
nombrado organista de la Capilla Real y
en 1683 compositor ordinario del King’s
Musick, cargo de gran importancia bajo
el reinado de Carlos II. Mas tarde fue
clavicembalista con el rey Jacobo II.
Fue también profesor de musica de
miembros de la aristocracia, compuso
odas y anthems ceremoniales para eventos
reales, asi como obras para el ambito
teatral, religioso y doméstico.

Entre las primeras obras de Purcell se
encuentran las ‘Fantasias para viola’
(1680), que representan el final florido
de la musica isabelina. Muestran asimis-
mo el dominio del joven compositor en

la utilizacion de las técnicas contra-
puntisticas de la polifonia antigua, asi
como la profundidad emocional y el
control expresivo de la disonancia, tipi-
cas del estilo renacentista, caracteristicas
también patentes en los anthems de este
periodo como ‘O God, thou art my God’
y ‘Remember not, Lord, our offences’
(1682), y en su primera serie de ‘Salmos
funerarios’ (c. 1683). En 1685 compuso
musica ceremonial, como el anthem de
la coronacion ‘My Heart is Inditing’, al
tiempo que iniciaba su produccion de
musica instrumental de camara, donde
también se aprecia la influencia de la
musica italiana.

A medida que la musica religiosa iba
decayendo, Purcell comenz6 a dedicar
mayor atencion al teatro. Para crear ten-
sion y un cierto sentido de inevitabilidad
empleaba la chacona, forma musical en
la que la melodia y la armonia varian sin
cesar sostenidas por una linea de bajo
repetitiva y que alcanza su maxima ex-
presion en el lamento ‘When I am laid
in earth’ de su tnica opera ‘Dido y Eneas’
(Londres, 1690), obra maestra basada en
una tragedia de Nahum Tate y estrenada
en 1689. Purcell compuso otras obras dra-
maticas, denominadas a veces semioperas,

que son piezas de musica instrumental
y vocal escritas para acompanar obras
como ‘Dioclesian’ (1690) de Thomas
Betterton, ‘King Arthur’ (1691) de John
Dryden, ‘The Fairy Queen’ (1692), adap-
tacion del ‘Suetio de una noche de verano’
de Shakespeare, y ‘The Indian Queen’
(1695, completada por su hermano
Daniel) de Dryden y Robert Howard, que
contiene algunas de sus partituras mas
famosas.

El 28 de diciembre de 1964 fallecia en
Londres la Reina Mary I, motivo por el
cual a Purcell le fue encargado escribir la
‘Mtsica para los funerales de la Reina
Mary’, considerada una de sus obras
maestras. Menos de un ano después, el
21 de noviembre de 1965, Purcell falle-
cia en Londres siendo enterrado bajo el
organo de la Abadia de Westminster.

El redescubrimiento de la musica de
Purcell ha sido decisivo en el resurgir de
la musica inglesa del siglo XX, de forma
que la influencia que a su prematura
muerte se desvanecio con rapidez, se ha
impuesto mas de 200 afos después.



Mateo Flecha, “El viejo"

1481-1553

Naci6 en 1481 en la localidad de Prades
(Tarragona). Segundo hijo de una familia
del entorno de los Cardona, a Flecha le
destinarian desde nifio a la carrera ecle-
siastica, lo que explica que su nombre se
vincule al de un beneficiado de la Catedral
de Barcelona, Jaime Castell6. Tras el 6bito
del maestro hacia 1494, Flecha conti-
nuaria su aprendizaje al amparo de la
catedral barcelonesa, desvaneciéndose su
pista hasta un dia de diciembre de 1522
en que fue nombrado cantor falsetista de
la Catedral de Lérida. A los ocho meses
de su ingreso accedio al cargo de magister
cantus de la institucion.

Las primeras composiciones que se rela-
cionan con el nombre de Flecha son ocho
villancicos profanos, alguno de tono tan
picaresco como el de ‘Teresica hermana’
del ‘Cancionero de Uppsala’. El desarrollo
paralelo de representaciones teatrales alu-
sivas a la Navidad contribuiria de forma
definitiva a su desarrollo, ya que desde
el comienzo Flecha se revela como alguien
consciente de las posibilidades de asocia-
cion de la musica con el espectaculo a
nivel evocativo, un gusto que se afianza
desde la primera de sus ensaladas, el
género que le proporcionaria, si no fortuna,
si al menos fama.

Flecha fue nombrado maestro de capilla
de la Catedral de Valencia en septiembre
de 1526. De los cuatro afios que paso en
Valencia datan, aparte de ‘Los chistes’,
sus ensaladas La negrina’, ‘La caza’ y la
mas llamativa de todas, ‘El jubilate’,
sutilmente referida a la batalla de Pavia
(24 de febrero de 1525). Lo llamativo de
las ensaladas de Mateo Flecha es que
atrajeron la atencion de la poderosa
familia de los Mendoza, en cuya orbita
el compositor permaneceria, salvo algtn
paréntesis, desde fines de 1530 hasta su
retiro al Monasterio de Poblet, donde fa-
lleci6 hacia 1553. Su vinculacién con la
capilla de don Diego Hurtado de Mendoza
y Luna, coincide con la toma de contacto
del compositor con la obra de Janequin,
cuya influencia se manifiesta en la ensa-
lada ‘La guerra’, homonima de ‘La guerre’,
en la que el compositor francés celebra
la derrota que el ejército de su pais infligio
a los mercenarios suizos en septiembre
de 1515. El argumento de ‘La guerra’ lleva
a emparejarla con otra de las ensaladas
de su autor, ‘La justa’, en la época su obra
mas conocida, alusiva a la entrada de
Carlos V en Viena en septiembre de 1532,
forzando a retirarse al ejército turco, que
amenazaba con invadir Europa central.
Entre una y otra, Flecha escribio al menos
otras dos ensaladas, ‘El fuego’ y la que
sin duda es una de sus obras maestras,
‘La bomba’, objeto de imitacion y parodia
por parte de los compositores hispanos

de la generacion siguiente a la suya. Esta
ensalada rinde homenaje a Gil Vicente,
al tiempo que alude a la visita de Fran-
cisco Pizarro, conquistador del Pert, a la
corte de Carlos V. A su regreso de Viena
a Espana, a finales de 1533, el emperador
visito a los duques del Infantado, cir-
cunstancia a la que se vincula la ensalada
‘El toro’, la menos elaborada de las que
compuso Flecha por contraste con la que
seguiria poco después, ‘Las canas’, escrita
con motivo del enlace matrimonial, en
1534, de Diego Hurtado de Mendoza,
primogénito del IV duque del Infantado,
con su prima Maria de Mendoza y
Fonseca.

Poco a poco, el estilo de Flecha fue pasan-
do un poco de moda, por lo que tras un
breve paso por Sigtienza, trato de regresar
a Valencia buscando el favor del duque
de Calabria y el de su segunda esposa, la
muy culta Mencia de Mendoza, a la que
alude indirectamente la ultima de sus
ensaladas, ‘La viuda’. A raiz del obito de
la emperatriz en 1539, Flecha se convirtio
en el maestro de capilla de las infantas
dona Marfa y dona Juana, hijas del
emperador Carlos 'V, a las que sirvio hasta
su retiro, unos diez anos después.



Mdusicas para los funerales de la Reina Mary

A finales de 1694 una epidemia de viruela se extendio por toda la ciudad de Londres,
causando la muerte de la Reina Mary II. Dentro de las ‘Mtsicas para los funerales de
la Reina Mary’, los cuales se celebraron el 5 de marzo de 1695 en la Abadia de
Westminster, se encuentran ‘The Queen’s Farewell. March’, de Jacques Paisible, y
‘Music for the Funeral of Queen Mary’, de Purcell, que incluye ‘The Queens Funeral
March’, ‘Funeral Sentences’ (Man that is born, In the midst of life, y el anthem Thou
knowest, Lord) y ‘Canzona’. En esta obra de Purcell, puede apreciarse una musica
intensa y austera en la que el dolor expresado es casi palpable. La letra de las ‘Funeral
Sentences’ procede del ‘Anglican book for Common Prayer’, que contiene los textos
que debian recitarse o cantarse en los servicios funerarios anglicanos (‘The Order for
the Burial of the Dead’). Menos de un ano después, parte de esta misma musica fue

interpretada en el servicio funerario del propio Purcell.

Man that is born of a woman

hath but a short time to live,

and is full of misery.

He cometh up, and is cut down like a flow'r;
he flee'th as it were a shadow,

and ne'er continueth in one stay.

In the midst of life we are in death:
of whom may we seek for succour, but of
thee, O Lord,
who for our sins art justly displeased?
Yet, O Lord most mighty,
O holy and most merciful Saviour,
deliver us not into the bitter pains of eternal
death.
Thou knowest, Lord, the secrets of our
hearts;
shut not thy merciful ears unto our prayer;
but spare us, Lord most holy, O God most
mighty,
O holy and most merciful Saviour,
thou most worthy Judge eternal,
suffer us not, at our last hour,
for any pains of death, to fall from thee.
Amen.

Todo hombre nacido de mujer

sélo tiene un breve tiempo de vida,
y éste estd lleno de miseria.

Surge y es cortado como una flor;

huye como si fuera una sombra,

y nunca se queda en un solo lugar.

En medio de la vida nos encontramos con
la muerte:
éa quién pediremos socorro, si no es a ti,
oh Sefior,
gue por nuestros pecados estds justamente
enojado?
Aun asi, oh Sefior todopoderoso,
oh santo y misericordioso Salvador,
no nos entreques a los amargos dolores
de la muerte eterna.
Tu conoces, Sefior, los secretos de nuestros
corazones;
gue tu amor misericordioso no dé la
espalda a nuestras plegarias;
y perdénanos, Santisimo Sefior, Dios
Todopoderoso,
Sagrado y Misericordioso Salvador,
Tu, el mas digno Juez Eterno,
no nos abandones en nuestra ultima hora,
al sufrimiento del dolor de la muerte.
Amén.



Remember not, Lord, our offences

Este anthem, compuesto por Henry Purcell en 1680, esta lleno de disonancias y cuenta
con una espectacular armonia. Desde el inicio hasta el final de la obra, puede apreciarse
una textura homofonica. El texto ademas le da un orden logico a la musica; ‘But spare
us, Good Lord’ puede escucharse hacia la mitad de la obra y en el final de la misma.
La primera parte alcanza el climax en este punto, ya que el aumento de las lineas
cromaticas ayuda a llegar a la tension y disonancia de ese momento. El final ‘Spare
us, Good Lord’ termina tranquilo y sereno, después del choque dramatico que supone
la musica del texto ‘Thy most precious blood’.

Remember not, Lord, our offences,

nor th'offences of our forefathers;
neither take thou vengeance of our sins,
but spare us, good Lord,

spare thy people whom thou hast redeem’d
with thy most precious blood,

and be not angry with us forever.

Spare us, good Lord.

O God, thou art my God

El anthem ‘O God, thou art my God’, compuesto por Henry Purcell, data de 1680-
82. Puede decirse que la obra fue muy conocida por toda Gran Bretana, ya que aparece
en un considerable numero de manuscritos. El estilo no es complicado, hecho que
puede deberse a que quiza el coro que dirigia Purcell en esa época no estaba en su
mejor momento musical. La obra también refleja la influencia de la musica de Tallis,
Byrd y Gibbons sobre el compositor, especialmente al inicio, con la primera frase
homofonica que conduce a una breve seccion imitativa, ‘Early will I seek the’. La
siguiente estrofa, para voces graves, ‘My soul thirsteth for thee’, muestra un mayor
grado de inventiva melddica y armonica, conduciéndonos después a una nueva seccion
de estribillo corto, basado en otros dos puntos de imitacién. Las voces agudas tienen
después un trio en solitario conmovedor, al que le continta la vuelta de todo el coro
con un contrapunto que permite ir subiendo, poco a poco, a través de la escala musical
de ‘And lift up thy hands in thy name’. En ‘Therefore under the shadow of thy wings’,
Purcell vuelve a la antifona entre decani y cantoris, los dos lados del coro. Los ‘Halleluia’
finales permitian por su sencillez que paticiparan todos los feligreses en el canto,
hecho que propicié que posteriormente esta melodia se convirtiera en un himno para
la Abadia de Westminster.

O God, thou art my God:
early will | seek thee.
My soul thirsteth for thee,
my flesh also longeth after thee
in a barren and dry land where no water is.
Thus have | looked for thee in holiness:
that I might behold thy power and glory.
For thy loving-kindness is better than life
itself:
my lips shall praise thee.
As long as | live will | magnify thee on this
manner:
and lift up my hands in thy Name.
Because thou hast been my helper:
therefore under the shadow of thy wings
will | rejoice.
Halleluia.



La Justa (Ensalada)

La esencia de las ensaladas esta en la mezcla de varios ingredientes (canciones, ritmos,
idiomas, técnicas compositivas...) aderezados con humor, picardia y, sobre todo,
mucho ingenio. Mateo Flecha, ‘El viejo’, apodado asi para distinguirlo de su sobrino
‘El joven’, no crea, sino que fija, el modelo renacentista del género y escribe varias
ensaladas, que no vieron la luz hasta anos después de su composicion cuando su
sobrino las publica en Praga en 1581.

Mateo Flecha es el primero que supo darle a la ensalada una estructura coherente.
El discurso musical es fluido y esta basado en una continua alternancia de pasajes
homofonicos con otros mas contrapuntisticos. Muy frecuente es la interpolacion de
danzas instrumentales cantadas con onomatopeyas lingiisticas, una clara muestra de
la estrecha relacion entre el lenguaje instrumental y el vocal en el Renacimiento. La
estructura de una ensalada de Mateo Flecha es basicamente la de una narracion
dialogada que se interrumpe varias veces con canciones tradicionales, y se remata con
unas frases en latin, estratégicamente situadas a lo largo de la narracion.

En la Edad Media se denomino justa al combate que se hacia entre dos contendientes,
a caballo y con lanza, para justificar el derecho de alguno de ellos. En ‘La Justa’ de
Mateo Flecha se describe, paso a paso, el combate entre dos caballeros, Lucifer y
Adan, al que le ayuda Cristo, aunque en realidad, se cree que es una alusion a la
entrada de Carlos V en Viena, en septiembre de 1532, forzando a retirarse al ejército
turco que amenazaba con invadir Europa central.

i0id, oid los vivientes

una justa que se ordena!

Y el precio della se suena,
que es la salud de las gentes.

noramala, compaiiero,
ipara ti la quiero!".

Paso, paso sin temor
gue entra el mantenedor,
Salid, salid a los miradores Pues toguen los atabales,
para ver los justadores, iEa, diestros oficiales!

gue quien ha de mantener Llame el tiple con primor:

es el bravo Lucifer Tin, tin, tin...

por honra de sus amores. iOh, galan!

¢Quién es la dama que ama? Responda la contra y el tenor:
&Y quién son los ventureros? Tron, tron, tron...

Sélo son dos cavalleros. iSus, todos!

La dama Envidia se llama. Ti pi tipi tin, pirlin...

Diz que dize por su dama “Cata el lobo do6 va, Juanilla,
al mundo como grossero: icata el lobo dé va!"

“Para ti la quiero,

La soberbia es el padrino,

una silla es la cimera,

oh, qué pompa y qué manera

Escuchad que el mote es fino:

“Super astra Dei exaltabo solium meum
et similis ero Altissimo".

("Alzaré mi trono encima del cielo
estrellado de Dios y seré semejante al
Altisimo").

El mantenedor es fiero
Callad y estemos en vela
que otro viene ya a la tela.

¢Quién es el aventurero?
Adam padre primero,
rodeado de prophetas.

iOjo! iAlerta compaiiero,

que tocan ya las trompetas!
Fan, fre-le-re-le-ran fan, fan...

¢éPor quién justa nuestro Adam?
Por la gloria primitiva.
iViva!l iViva! iViva!

Sus padrinos, {quién seran?
Los Santos Padres que yvan
puestos a sus derredores
Cantando un cantar galan
por honra de sus amores:
"Si con tantos servidores
no ponéis tela, sefiora,

no sois buena texedora".

Alhajas trae por devisa

con que os finaréis de risa.

Y équé son? Una pala y agadén

y la letra desta quisa:

“Laboravi in gemitu meo,

lavabo per singulas noctes lectum meum".

("He sufrido con gemido,

todas las noches bafaré de lagrimas mi
lecho”).

Ea, ea, que quieren romper
las langas de competencia
la de gula Lucifer

Adam la de ignocencia,

mas de ver su gran potentia
noay quien no cante de gana:
“iQue tocan alarma, Juana,
hola que tocan alarma!”

iDale la lanca! iDale la lanca!
El trompeta dice ya:

iHelo va! iHelo va! iHelo va!
Tub, tub...

Corran corran sin tardanca.
iCiégalo tq, Sant Antén!
iGuardalo, sefior San Blas!
Trépele, trépele, tras...

iOh, qué terrible encontrén!
Adam cay¢ para atras.

Buscad d'hoy mds,
peccadores

quien sane vuestros dolores.
“Que no son amores

para todos hombres".

iAparte todos, aparte!

¢Quién viene? iDezidnosdél!

Un cavallero novel,

Dios de Israel.

iGuarte, quarte, quarte, Lucifer!

Mala noche avéis de aver
don Lucifer,
aungue sedis mas letrado y bachiller".

iVenga, venga'l gran Sefior!

Haganle todos el buz.

Su cimera es una cruz

Su padrino el Precursor

gue da voces con hervor:

“Ecce qui tollit peccata mundi”.

("He aqui al que quita los pecados del
mundo”).

&Y por quién ha de justar?

Por la que no tiene par.

¢Quién seria?

"Virgo Maria, caelorum via,

("Virgen Maria, camino de los cielos,)



de los errados la guia".

ZY el mote? Cual no se vio:
“Sitio, sitio".

(“Tengo sed, tengo sed").

Denles las lancas de guerra,
a Cristo la de justitia

y a Luzbel la de cobdicia.
No yerra

de caer muy presto en tierra.
iDale la lanca, dale la langa,
Que ya va, que ya va
Nuestra bienaventuranca!
Tras, tras, tras...

Grita, grita y alarido

gue Lucifer ha caido!

iVade retro, Satanas!

Muy corrido va Luzbel,

iA él, a él, que trae fardel!
iVacia, que ya enhastia!
Scantémosle un pedaco

del taco y el baco

las cuerdas del espinago

y en la frente con un maco

y en las manos gusanos,

Y a vosotros los cristianos:
iBuenas Pascuas y buen afio
gue es deshecho ya el engaiio!

“Laudate Dominum omnes gentes
laudate eum omnes populi”.
(“Alabad al Sefior todas las gentes
alabadle los pueblos todos").
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